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RESUMO

Este trabalho realiza um estudo do romance “Serafim Ponte Grande”, do autor
modernista Oswald de Andrade. O trabalho de pesquisa encaminhou-se para a analise
do comico, pois 0 romance constitui, segundo esta concepgéo, elementos comicos tao
expressivos que permitem afirmar que é tecido pelo viés da comicidade. Nessa perspec-
tiva, procurou-se elaborar através dos mecanismos interpretativos de que se dispdem,
instrumentos linguisticos da comicidade, parddia e satira, uma via de compreensédo do
romance. Para isso, foram consultados trabalhos sobre o riso e a comicidade que gerou
uma reflexao sobre esses conceitos e o corpus da pesquisa. Em Vladimir Propp encon-
trou-se sustentacao tedrica para discutir os instrumentos linguisticos da comicidade. Os
estudos de Maria Augusta Fonseca foram essenciais para a reflexdo sobre a satira e o
romance “Serafim Ponte Grande”. J4 a teoria de Afonso Romano Sant’anna contribuiu
para a compreensdo de elementos para o efeito comico causado.
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RESUMEN

Este trabajo estudia la novela “Serafim Ponte Grande”, del autor modernista
Oswald de Andrade. El trabajo de investigacion condujo al analisis de la historieta,
pues la novela constituye, seglin esta concepcién, elementos comicos tan expresivos que
se puede afirmar que esta tejida por el sesgo de la comicidad. Desde esta perspectiva, se
intenté elaborar, a través de los mecanismos interpretativos disponibles, instrumentos
lingUiisticos de la comicidad, la parodia y la satira, una forma de entender la novela.
Para ello se consultaron trabajos sobre la risa y la comicidad, lo que generé una reflexion
sobre estos conceptos y el corpus de la investigacion. En Vladimir Propp se encontrd
apoyo teérico para discutir los instrumentos linguisticos de la comicidad. Los estudios
de Maria Augusta Fonseca fueron fundamentales para la reflexion sobre la satira y la
novela “Serafim Ponte Grande”. La teoria de Afonso Romano Sant‘anna contribuy6 a
la comprension de elementos para el efecto cémico provocado.

Palavras-chave:
Coémic. Parodia. Satira.

1. Introducéo

O romance “Serafim Ponte Grande”, de Oswald de Andrade apre-
senta uma composicao inusitada, além de uma estrutura fragmentada que
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mescla diversos géneros textuais: poema, teatro, bilhetes, cartas, testa-
mento, entre outros. Haroldo de Campos (1997) considera a obra como
hibrida e vé& na montagem do enredo uma técnica cubista utilizada pelo
autor.

Na producdo do romance “Serafim Ponte Grande”, o autor apre-
senta em sua ficcdo alguns fatos baseados no cotidiano social de uma
época, contados em tom comico, pelo narrador-personagem ou narrador-
curinga. No enredo, o narrador-personagem Serafim Ponte Grande apre-
senta-se em tom cémico, como um homem de sensibilidade que deseja es-
crever um livro, apesar de ndo possuir conhecimento linguistico e cultural
para isso. E desviado de sua formac&o catdlica e afirma que sua transfor-
magcdo psiquica esta em evolugdo.

Serafim Ponte Grande é funcionario publico da Reparticdo Federal
de Saneamento, 0 que caracteriza seu status de classe baixa. Andava de
carona com Manso, comprava a prestacdo e em liquidacGes, participava de
grandes eventos sociais como companhia do convidado, mas conseguiu
enriquecer-se ilicitamente por meio de um dinheiro deixado pelos rebeldes
da Revolucdo Paulista para o seu filho Pombinho, que foi “militante na
guerra”.

Casou-se com Laléa por obrigacdo e tinha o matrim6nio como um
dever “pesado” que o amarrava; afirmava ndo querer filhos, mas teve va-
rios, sendo, porém, Pombinho o mais explorado na narrativa.

O chefe de Serafim da reparticdo, Benedito Carlindoga, represen-
tava para o protagonista os deveres politicos dos quais queria se libertar,
bem como da obrigacéo social e burocratica de funcionério pablico.

Como homem sentimental, Serafim apaixona-se por Dorotéia, com
guem teve um caso extraconjugal. Nao foi um fato isolado. Serafim havia
traido Lala diversas vezes com as empregadas da casa antes de conhecer a
amante. Depois do rompimento com Dorotéia, relacionou-se com outras
mulheres em suas viagens, mas o envolvimento com a dangarina levou Se-
rafim a uma instantnea depressdo devido ao “amor nio correspondido”,
pois ela decide relacionar-se com o Birimba da reparticéo, seu colega de
trabalho. A decepgdo amorosa ganha na narracdo de Serafim aspecto c6-
mico, uma vez que a linguagem parddica mascara o carater tragico da si-
tuagéo.

Também, por meio da linguagem parddica, Serafim escreve um
falso testamento, e, depois de ficar rico, viaja para o Rio de Janeiro. Em
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seguida, vai com Pinto Calgudo em um transatlantico de luxo passear pela
Europa e Asia, onde vivencia o nudismo, orgias e cultua a liberdade, trans-
gredindo valores sociais e religiosos, explicitados principalmente pelos re-
latos de envolvimentos sexuais. Na viagem, conhece varias mulheres e re-
laciona-se sexualmente com muitas delas, como Dinora, Caridad-Claridad,
Tzatz4, Chipett, Dedé, Madame Xavier (Senhora Cocaina), a aluna,
Maudy Polpuda (a “cabaguda de chez Cabassud”) e Branca Clara; cansa-
se e deseja retornar ao Brasil. Logo em seguida, morre de maneira triun-
fante e é homenageado pela familia com a construgdo do hospicio, deno-
minado Asilo Serafim.

A escrita do romance “Serafim Ponte Grande™ é bem marcada pela
linguagem parodica com a qual o personagem protagonista e narrador pro-
voca 0 riso.

2. A criacdo do efeito comico no romance “Serafim Ponte Grande”

No texto do romance “Serafim Ponte Grande”, a parodia esta rela-
cionada a sétira e ao riso carnavalesco. Essas aproximacdes estreitam-se
principalmente por meio da zombaria que ¢é criada pelo enredo e que é
percebida desde o prefécio da historia, com a apresentacdo da lista de obras
do autor, que ao invés de valorizar a producdo literaria do escritor, como
geralmente acontece, apresenta-se como uma lista de obras que s&o rene-
gadas, incluindo “Serafim Ponte Grande”: “DO AUTOR / Obras Renega-
das: Os Condenados / A Estrela do Absinto / A Escada (inédito) / Pau-
Brasil / Primeiro Caderno de Poesia / Serafim Ponte Grande.” (AN-
DRADE, 1997, p. 36). Associado a este comentario esta parafraseada a
expressdo copyright, que se refere ao direito do autor e da propriedade li-
teraria: “Direito de ser traduzido, reproduzido e deformado em todas as
linguas - S. Paulo — 1933.” (ANDRADE, 1997, p. 36).

Nesses trechos percebe-se que a parddia ocorre em tom zombador
e satirico, pois, tanto a expressdo copyright, como a lista das obras rene-
gadas tem carater deformador, uma vez que a intencdo do texto ndo é rea-
firmar as expressdes, mas revelar um posicionamento critico sobre o ro-
mance.

Haroldo de Campos, no ensaio “Serafim: um grande nao-livro”,
afirma que no romance “tudo ¢ conduzido em pauta parddica, e a parddia
(...) € o meio natural para o ‘desnudamento do processo’ (CAMPOS,
1997, p. 17). Nesse sentido, entende-se que o objetivo principal do
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romance seja denunciar a hipocrita sociedade burguesa e para isso, utiliza-
se de elementos cdmicos que por meio da parddia, atribuem a linguagem
do texto o tom risivel, j& que o romance imprime diferentes recursos para
esse fim:

Decidi tracar um sério programa de estudos e reabilitar assim a minha ig-
norancia. Portugués, aritmética, latim, teosofia, balistica, etc. / Napoledo,
segundo me disseram, aprendeu a ler aos 29 anos e o grande Eca de Queiroz
escreveu O Crime do Padre Amaro com 50 anos! (ANDRADE, 1997, p.
61)

Nessa passagem, Serafim Ponte Grande afirma o desejo de aprimo-
rar seus conhecimentos culturais, a partir do estudo de disciplinas basicas,
ampliando para o estudo da teosofia — forma de estudo que aglomera co-
nhecimentos da Filosofia, Religido e Ciéncia — e balistica, que alude iro-
nicamente ao momento revolucionario de Sao Paulo, em 1924. A extensao
do campo de conhecimentos que é almejado pelo protagonista causa um
efeito de sentido cémico. Para justificar a pretensdo, ele parodia Napoledo
Bonaparte ao informar que o general francés aprendeu a ler tardiamente, o
que ndo é o caso. Também faz parddia a respeito do escritor Eca de Quei-
roz ao dizer que 0 mesmo escreveu “O crime do Padre Amaro”, quando
tinha 50 anos, sendo este livro publicadovinte anos antes. Os comentarios
distorcidos do protagonista sdo apresentados por meio da linguagem paro-
dica que causam o riso.

Assim, torna-se imprescindivel apresentar uma discussao sobre o
conceito de parddia:

A parddia consiste na imitagdo das caracteristicas exteriores de um feno-
meno qualquer de vida (das maneiras de uma pessoa, dos procedimentos
artisticos etc.), de modo a ocultar ou negar o sentido interior daquilo que é
submetido a parodizagio. E possivel, a rigor, parodiar tudo, 0s movimentos
e as agdes de uma pessoa, seus gestos, o0 andar, a mimica, a fala, os habitos
de sua profissdo e o jargdo profissional; é possivel parodiar ndo s6 uma
pessoa, mas também o que é criado por ela no campo do mundo material.
(PROPP, 1992, p. 84-5)

Relacionando-a aos procedimentos artisticos mencionados, como
efeito de linguagem, na época moderna ela tem se tornado cada vez mais
frequente nos textos literdrios. Esse recurso da linguagem é muito antigo,
existe desde a Grécia, Roma e Idade Média. A respeito da defini¢do do
termo, consideram-se trés tipos de parédia: “(...) verbal — com a alteracdo
de uma ou outra palavra do texto; formal — em que o estilo e os efeitos
técnicos de um escritor sdo usados como forma de zombaria; temética —
em que se faz a caricatura da forma e do espirito de um autor”
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(SANT’ANNA, 1995, p. 12).

Na parddia literaria o jogo entre os planos textuais devem ser anta-
gonicos e motivados pelo comico. Affonso Romano de Sant’Anna (1995)
define que a parddia resulta de efeitos diferentes, ocorrendo com efeito
metalinguistico, de textos alheios (intertextualidade) e a dos proprios tex-
tos (intratextualidade).

O trabalho parodistico consiste em um deslocamento consideravel
entre o texto original e o parodiado, em que ocorre a inversao de sentidos.
Esse texto geralmente apresenta carater contestador e deformante, pois in-
verte os significados do texto parodiado. “Ora, o que o texto parodistico
faz é exatamente uma re-apresentacdo daquilo que havia sido recalcado.
Uma nova e diferente maneira de ler o convencional. E um processo de
libertagio do discurso. E uma tomada de consciéncia critica.”
(SANT’ANNA, 1995, p. 31).

Na modernidade, a parodia apresenta-se por meio do jogo intertex-
tual. Esse momento histdrico refere-se ao periodo da passagem doséculo
19 para o século 20 e que é marcado pelas vanguardas, época em que 0
recurso da parddia foi largamente explorado:

[...] um terceiro periodo seria parodistico, e coincidiria com os movimentos
de vanguarda que em nossa cultura so representados em torno do Moder-
nismo (1922). Um periodo critico, autocritico de nossa cultura, em que,
tecnicamente, a parodia foi muito utilizada. (SANT’ANNA, 1995, p. 87)

Oswald de Andrade utiliza muito a parédia em “Serafim Ponte
Grande”, ndo sé por ser uma tendéncia do Modernismo, mas devido a seu
préprio estilo literario. Ao se referir a ideologia dominanteele usa a parddia
como descontinuidade, deslocamento ou desvio, uma vez que denuncia a
alienac@o social. “Por isso é que, assumindo uma atitude contra-ideol6-
gica, na faixa do contra-estilo, a parddia foge ao jogo de espelhos denun-
ciando o préprio jogo e colocando as coisas fora do seu lugar certo.”
(SANT’ANNA, 1995, p. 29).

E por meio da parddia que se consegue desvendar o teor cdmico
que se estabelece no romance devido & forma exagerada das expressoes e
da ridicularizagdo de personagens e situacdes: “O meu futuro, o de Doro-
téia, o do Birimba, o de Pinto Calcudo, de Lala e meus filhos? / Caio de
joelhos e exclamo: / — Deus que salvastes Fausto e perdoastes Sao Pedro,
tende consideragdo!” (ANDRADE, 1997, p. 69). Nessa passagem, 0 pro-
tagonista esta sofrendo por causa do envolvimento de Dorotéia com Bi-
rimba. Ele parodia a postura de um cristdo que interpela Deus, pois Serafim
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ndo é religioso, sendo a igreja um dos alvos de sua critica. Em tom irénico
e em posicao que frequentemente as pessoas fazem suas oracdes, substitui
0 nome de Judas (personagem biblico que traiu Jesus Cristo), por Fausto
que é personagem literario, menciona também S&o Pedro (discipulo que
negou Jesus) e afirma que ambos foram perdoados, soando como estratégia
para lembrar a Deus que ele € misericordioso. No final da cena a postura
submissa ¢ suprimida pelo tom parddico ao dizer “tende consideragdo”.

Assim, para entender o fendmeno da parodia no romance € impor-
tante citar comentarios de Affonso Romano Sant’Anna, ao afirmar, por
exemplo, que “sem davida, a parédia deforma o texto original subvertendo
sua estrutura ou sentido” (SANT’ANNA, 1995, p. 41).

No estudo ensaistico de Affonso Romano Sant’ Anna, na obra Pa-
rédia, Parafrase & Cia. (1995), conceitos de parddia sdo postos em dis-
cussdo. A obra aponta que o termo foi institucionalizado desde o século
XVII e destaca que o que vai definir o tipo de parddia sera o nivel de des-
locamento entre o texto-fonte e o texto parodiado. “Nos estudos literarios,
entende-se esse deslocamento como sindnimo de metonimia, figura de lin-
guagem na qual a parte € representada pelo todo.” (SANT’ANNA, 1995,
p. 91).

No romance “Serafim Ponte Grande”, a parddia formal, como € ca-
racterizada por Sant’Anna, ¢ bem explorada, como no poema ‘“Parafrase
de Rostand”, em que para atingir o efeito comico, utiliza-se a parddia e a
ironia, ao fazer chacota com o estilo do autor roméantico Edmond Rostand,
pois a comicidade parodistica do poema reafirma-se por conter no seu ti-
tulo a palavra “Parafrase”, que causa um efeito comico muito interessante,
pois 0 poema é uma parddia e ndo uma paréafrase. A inversao em tom pa-
rédico marca o poema, que € assinado por “Mifares”, em que o nome “Se-
rafim” est4 escrito como um anagrama invertido.

Fonseca (2006) informa que o poema “O Amor — poesia futurista”
em que Serafim escreve para Dona Branca Clara trata-se de uma parodia
ao poema que Mario de Andrade escreve em homenagem a Tarsila do
Amaral e Oswald de Andrade que estd em uma das cartas que ilustram o
livro publicado por Aracy Amaral, Tarsila sua obra seu tempo:

Poema Tarsiwaldo / Pegue-se 3 litros do visgo da amizade / Ajunte-se 3
quilos do asslcar cristalizado da adimiragdo / Perfume-se com 5 tragos da
pinga do entusiasmo / Mexa-se até ficar melado bem pegajento / E se en-
gula tudo duma vez / Como Adesdo do Mario de Andrade / Ao almogo /
Pra/ Tarsila/ E/ Osvaldo / Amen (ANDRADE, M. apud AMARAL, 2003,
p. 180)
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O texto poético de Mario de Andrade j& € uma parodia de uma re-
ceita culinaria, sendo assim, o poema de Serafim é a parddia da parodia:

O AMOR — poesia futurista / A Dona Branca Clara / Tome-se duas duzias
de beijocas / Acrescente-se uma dose de manteiga do Desejo / Adicione-se
trés gramas de polvilho do Citime / Deite-se quatro colheres de aglcar da
Melancolia / Coloque-se dois ovos / Agite-se com o braco da Fatalidade /
E dé de duas horas em duas horas marcadas / No reldgio de um ponteiro
s6! (ANDRADE, 1997, p. 107)

No romance, a caracteristica deformadora da parodia é bem defi-
nida, até mesmo quando se evidencia no texto o pastiche, que se configura
como “um trabalho de ajuntar pedagos de diferentes partes de obra de um
ou de varios artistas” (SANT’ANNA, 2002, p. 13). Esse recurso da lingua-
gem pode apresentar-se com finalidade parddica, o que acontece no ro-
mance ao tornar-se uma forma de deleite, em meio ao espetaculo da
derrisdo que o romance proporciona.

Como bom estrategista, 0 autor usa o pastiche literario ao nomear
personagens e construir titulos como o nome do filho de Serafim, Pery
Astiages, que alude ao personagem Peri, da obra “O Guarani”, de José de
Alencar; o titulo da unidade “O Terremoto Doroteu” numa referéncia
direta ao personagem de Tomas Anténio Gonzaga, “Doroteu”; o nome da
personagem “Dorotéia” que alude a Maria Doroteia, da lirica “Marilia de
Dirceu”; percebe-se que o titulo da unidade “Cérebro, Coragao ¢ Pavio”
remete a “Coracdo, cabeca e estdmago”, de Camilo Castelo Branco,
também observado por Haroldo de Campos.

H4, também, varias passagens na obra que remetem a outros textos,
como por exemplo: “Vinde! Vinde destrocar as tropas do Governador-Ge-
ral! Fogo, indaiada de minha terra tem palmeiras!”. (ANDRADE, 1997, p.
77). Essa passagem remete a um trecho do poema “Cangdo do Exilio”, de
Goncalves Dias.Como essas, outras recorréncias semelhantes sdo encon-
tradas, como nos fragmentos em que Oswald de Andrade parodia outras
obras de sua autoria, em tom comico e irdnico: “Serafim aproximou-se.
Eram dois soldados curdos. Perguntou-lhes pelo Santo Sepulcro. / — Né&o
h& nenhum Santo Sepulcro... / — Como? / — Nunca houve. / — E Cristo?
/ — Quem? / O outro esclareceu: / — Cristo nasceu na Bahia.” (AN-
DRADE, 1997, p. 141).

Nessa passagem, Serafim Ponte Grande encontra-se em Jerusalém
em uma viagem turistica e questiona aos guardas do local sobre o Santo
Sepulcro, a resposta além de ser uma sétira a0 monumento sagrado con-
templa um trecho do Manifesto Antrop6fago: “Nunca fomos catequisados.
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Vivemos através de um direitosonambulo. Fizemos Cristo nascer na Ba-
hia.” (ANDRADE, 1995, p. 48). Esse trecho é usado no texto de “Serafim
Ponte Grande” e caracteriza-se como pastiche literario na composicao da
parodia.

No Manifesto Antropofagico, Oswald de Andrade critica a imposi-
cao dos jesuitas e a estratégia de dominacdo dos Portugueses, uma vez que
os colonizadores com a misséo de cristianizar o selvagem destruiram uma
culturaem detrimento de outra, pois é inegavel que a catequese dos jesuitas
contribuiu para a descaracterizacao cultural do indio no Brasil.

Para Lauro Belchior Mendes, no estudo por ele elaborado “O dis-
curso antropofégico de Serafim Ponte Grande”, a técnica do pastiche usada
por Oswald de Andradeem sua obra literaria relaciona-se a pratica da an-
tropofagia:

Que Oswald de Andrade era leitor de nossos primeiros historiadores e cro-
nistas, ndo é novidade para os que conhecem a poética de Pau-Brasil. Antes
mesmo da teorizagdo antropofagica, nosso autor ja pratica a antropofagia,
ndo s6 na escrita do Manifesto Pau-Brasil, como na “digestdo” de textos de
Caminha, Gandavo, Claude d’Abbeville, Frei Vicente do Salvador, por
exemplo, nos poemas que constituem a série “Historia do Brasil”. Dessa
forma, nas entrelinhas do Manifesto Antrop6fago, percebe-se toda a relei-

tura critica da obra desses autores como motivadora do mesmo. (MENDES,
1977, p. 22)

Ressalta-se que o recurso do pastiche, no romance, ndo carrega uma
conotacdo negativa da cdpia propriamente dita, pois a relagdo com o texto-
fonte é revestida por um carater ambivalente ao aproximar-se da parddia e
da sétira, uma vez que a técnica acaba por provocar e subverter 0s textos
antecessores num exercicio critico, mas também ludico.

O conceito de pastiche foi por muito tempo, entendido como siné-
nimo de copia, plagio ou imitacdo. A originalidade ndo é uma premissa
que Ihe esta implicita. Por isso, o termo adquiriu teor pejorativo e, apesar
de sua correspondéncia com a parddia, ndo tem teor necessariamente cé-
mico, mas pode causa-lo.

O pastiche é como a parédia a imitagéo de um estilo singular ou exclusivo,
a utilizacdo de uma mascara estilistica, uma fala em lingua morta: mas a
sua pratica desse mimetismo é neutra, sem o impulso satirico, sem a graca,
sem aquele sentimento ainda latente de que existe uma norma em compa-
racdo com a qual aquele que estd sendo imitado é, sobretudo, comico. O
pastiche é a parédia lacunar, parédia que perdeu seu senso de humor. (JA-
MESON, 1985, p. 18-19)

Partindo do estudo de Affonso Romano Sant’Anna (1995) que
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afirma ser o pastiche um trabalho que reine pedagos das obras de outros
artistas, conclui-se que o conceito de apropriagdo muito explorado no re-
ferido livro esta diretamente associado ao conceito de pastiche, apesar do
autor ndo apresentar essa relacdo explicitamente, uma vez que a apropria-
¢d0 “é um gesto devorador, onde o devorador se alimenta da fome alheia.
Ou seja, ela parte de um material ja produzido por outro, extornando-lhe o
significado” (SANT’ANNA, 1995, p. 46). E acrescenta que “na apropria-
¢do o autor ndo ‘escreve’, apenas agrupa, faz bricolagem do texto alheio”
(SANT’ANNA, 1995, p. 46).

Por isso, entende-se que essa estratégia de Oswald de Andrade no
romance nao é negativa, pois na modernidade tdo importante como inven-
tar é recriar.

Oswald, “bricoleur”, fez um livro de residuos de livros, um livro de peda-
¢os metonimicamente significantes que nele se engavetam e se imbricam,
de maneira aparentemente desconexa, mas expondo, através desse hibri-
dismo critico, disso que se poderia chamar uma "“técnica de citagdes" estru-
tural, a vocagdo mais profunda da empresa oswaldiana: fazer um nao-livro,
um antilivro, da acumulagdo parédica de modos consuetudindrios de fazer
livro ou, por extenséo, de fazer prosa (ou ainda, e até mesmo, de expressdo
por escrito). (CAMPQOS, 1997, p. 9-10)

Campos postula que a producdo literaria de Oswald de Andrade é
construida “pela acumulag@o parodica de modos consuetudinarios de fazer
livro”. Nesse sentido, pode-se afirmar que a parddia se manifesta de dife-
rentes maneiras no romance, associando-se ao ridiculo, & ironia, a satira e
a carnavalizacdo, tornando o livro estruturado pelo viés da parddia. Impor-
tante observar a linguagem zombeteira, jocosa e carregada de irreveréncia
presente na narrativa, pois é assim que o enredo suscita o riso do leitor,
uma vez que o risivel na narragdo de “Serafim Ponte Grande” est4 associ-
ado a parédia da sociedade e aos elementos que a compde. Por isso mesmo
a parddia apresenta-se muitas vezes imbuida na linguagem satirica:

O Dr. Teles Siqueira, conhecido advogado, morreu de solugo. Agradavel
palestra no Bar Bardo com o Comendador Sales, o Pinto Calgudo e o
Manso, a saida da Reparticdo. O Comendador acha que aqui nao existe opi-
nido puablica. Falou-nos das intrigas e difamac6es de que tem sido vitima.
Nédo podendo os crapulas igualar-se aos homens honestos, tratam de re-
baixa-los por meios inconfessaveis. (ANDRADE, 1997, p. 62)

A deformacdo é evidente, pois a narragdo menciona que a causa da
morte do advogado foi o solugo, a palestra do Comendador ocorreu no bar
e este, que ¢ ironicamente chamado de “honesto”, ¢ vitima de intrigas e
difamacdes.
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Assim como os elementos sociais, a cidade de S&o Paulo na década
de vinte, do século passado, especificamente a Revolugao Paulista de 1924
também é parodiada em meio ao tom critico da linguagem:

Uma grinalda de fogo sobe da cidade apagada. Uma recrudescéncia de ti-
ros. Invadem o meu sacro quintal. Um sargento sem dentes, um anspegada
negro, um dentista, dois recolutas. Atiram sem mira! Negros martelam
metralhadoras. Uma trincheira real onde se digere pinga-com-pélvora! Fa-
milias dinastas d'Africa, que perderam tudo no eito das fazendas — fausto,
dignidade carnavalesca e humana, liberdade e fome — uma noite acor-
dando com as garras no sonho de uma bateria. Viva a negrada! Sapeca fogo!
(ANDRADE, 1997, p. 76-7)

A narracdo menciona a cidade de Séo Paulo a época da Revolucéao
Paulista de 1924 e, mesmo sendo um periodo de combate a corrupgdo elei-
toral, de reivindicacdes ao retorno dos militares ao poder, a instauracéo do
voto secreto e reformas de institui¢ces de ensino, identifica-se, no texto, o
tom melancoélico mesclado a ironia da linguagem, ao mencionar: “Viva a
negrada! Sapeca fogo!”, o narrador usa a comicidade como estratégia para
a critica social.

As expressdes parodiadas funcionam como predmbulo da lingua-
gem irreverente, parddica e satirizadora em “Serafim Ponte Grande”, mas
é preciso salientar que satira e parddia ndo sdo conceitos sinbnimos, apesar
de estarem préximos.

A sétira é uma técnica literaria que se caracteriza pela irreveréncia
critica, a partir de seu carater denunciador e moralizador; tem como prin-
cipal objetivo a critica politica, social ou moral. Segundo Propp (1992),
devido ao carater denunciador, o riso satirico torna-se uma zombaria e o
teor cOmico que dele provém esta na sutileza do efeito cbmico que é pro-
vocado quando os receptores ndo conseguem perceber o ridiculo das situ-
acdes satirizadas.

O texto satirico utiliza-se muitas vezes da parddia para compor o
efeito de comicidade pretendido, pois o0 cdmico ndo é seu traco essencial.
E importante ressaltar que sétira e parddia, mesmo compartilhando ele-
mentos como a ironia, sao técnicas literarias diferentes, mas que no texto
literario em estudo se sobrepdem.

Destaca-se que, no romance, a satira tem carater social e também
utiliza a ridicularizagdo como instrumento para imprimir a critica preten-
dida. Para fins de andlise da comicidade no romance “Serafim Ponte
Grande”, salienta-se que a narrativa configura-se como uma sétira que
eventualmente utiliza a parddia como forma de subverter e denunciar
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ditames sociais. Sobre esse recurso literario Oswald de Andrade faz o se-
guinte comentario:

Com relagdo ao funcionamento da satira, Oswald de Andrade diz, na conferéncia “A satira
na literatura brasileira™®, [...], que, imbuida da funcéo de fazer rir, a satira
é caracterizada por ser social, ou seja, voltada para o outro. Sua eficacia
“esta em fazer os outros rirem de alguém, de alguma institui¢do, aconteci-
mento ou coisa”.”® Considera, ainda, que o riso é provocado pela inadequa-
¢do nas mais variadas manifestagdes, e acrescenta: “Transponha isso para
o terreno da critica, da ressonancia e da linguagem social e esta ai a satira.
Nela o oprimido se sente justicador. E a revanche, a descarga, a vindita”".
Desse modo, no seu entender, pela satira haveria a liberagdo do jugo.
(QUADROS, 2009, p. 153)

A satira no romance apresenta um perfil irreverente, préximo aos
exageros provindos do grotesco, que avivam e norteiam o estilo satirico do
autor, em uma de suas obras mais polémicas. A satira se imbrica na quebra
da hierarquia do estilo tradicional do romance do século XIX e aparece no
texto, desde a linguagem fragmentéria a inversdo de lugares ideoldgicos
assumidos pelos personagens. Ela funciona como um recurso estilistico
que Oswald de Andrade usa como instrumento para difundir seus posicio-
namentos ideoldgicos. E importante ressaltar que, para compreender as di-
versas ideologias do protagonista relacionadas as ideologias histdricas e
sociais, faz-se necessario delimitar o conceito de ideologia: “A esse con-
junto de ideias, a essas representacfes que servem para justificar e explicar
a ordem social, as condicdes de vida do homem e as relagfes que ele man-
tém com os outros homens € o que comumente se chama de ideologia.”
(FIORIN, 2003, p. 28).

E segundo Sant’Anna,

[...] ideologia ndo é apenas o credo de um partido, nem aquilo que vem
expresso na superficie dos textos e comportamentos, mas uma certa estru-
tura profunda que se encontra no inconsciente das pessoas, das culturas e
dos textos. Estudar a ideologia de um texto é saber ler sobretudo a sua ca-
mada oculta. (SANT’ANNA, 1995, p. 92)

A linguagem satirica no romance ndo se distancia da sua funcéo
social e imprime a critica utilizando-se muitas vezes da parédia. Oswald
de Andrade produz um estilo critico que tem, no riso, a sua via de acesso:
“Imprimindo sua forca satirica na construcdo das personagens, Oswald

69 A Séatira na Literatura Brasileira, In: Estética e Politica. p. 69-85.
70 Estética e Politica. p. 69.

1 Estética e Politica. p. 70.
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cria um universo capaz de criticar sua prépria realidade, parodiando,
buscando no traco singular das caracterizacGes o elemento universal.”
(FONSECA, 1979, p. 90).

Na linguagem do texto, processa-se a satira permeada pela parodia.
O fundamental ndo é delimitar separadamente as ocorréncias desses
fendmenos no romance. 1sso sd criaria uma dicotomia desnecessaria para
este estudo. Procura-se, no entanto, discutir o teor da comicidade causada
pela linguagem satirica que se estabelece, uma vez que na obra se
apresentam valores sociais, que, por meio do riso, atingem o campo critico:

A agressividade do discurso oswaldiano esta diretamente ligada ao espirito
satirico e mordaz da obra. Tenta-se por meio da explosao do riso provocada
pela contundéncia das imagens insélitas, aproximar o riso da idéia de
libertagdo. O riso como veiculo liberador, uma vez queresponde a
determinadas necessidades do homem e tem um significado social. [...] Nao
resta divida que Serafim Ponte Grande se excede em imagens brilhantes na
caracterizacdo pandega de “mascarada social”. Os minimos detalhes
convergem para esta visdo da sociedade. Ao mesmo tempo em que é
metalinguistico, o texto se exprime como satira social. (FONSECA, 1979,
p.94)

A sétira no romance relaciona o posicionamento ideoldgico
assumido pelo personagem protagonista, o contexto social da cidade de
S840 Paulo nas décadas de 1920 e 1930 e o estilo irreverente da
personalidade cémica do autor, que se reflete na pilhéria que se encontra
em sua escrita como um todo. Dessa forma, a sétira aparece de diferentes
maneiras e com multiplas funges: denunciar, criticar e zombar os ditames
sociais:

Comprei um Codigo Civil, visto que os jornais anunciam que o povo or-
deiro e trabalhador, volta provisoriamente a forja das ocupagdes, 0s men-
digos as pontes, os bondes aos trilhos. [...] Vai tudo raso. Parece um curso
pirotécnico! [...] As balas enroscam-se nas arvores. Trabalham os telhados

e os chicotes de aco. [...] O Carlindoga é o reflexo dos altos poderes. O
tirano palpavel. (ANDRADE, 1997, p. 76-8)

Esses trechos comprovam a funcdo social que a satira exerce no
romance, principalmente ao desmascarar a hipocrisia em relacdo a Revo-
lucdo Paulista de 1924 e denunciar a falsidade de uma sociedade arbitréria
por meio das expressoes irdnicas. Ao dizer “povo ordeiro e trabalhador”,
critica a postura da midia frente & revolugdo. Quando menciona “curso pi-
rotécnico” esta criticando a pequena forga de combate que a revolugdo im-
primiu, e finaliza o comentario reafirmando o poder da tirania dos gover-
nantes ao dizer “chicotes de aco” e “reflexo dos altos poderes”.

Assim a satira deflagra o riso, alicercada pelo tom parodico, pela

1236 Revista Philologus, Ano 28, n. 84, Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2022.



Circedo Hrimunense b @?/WU/ZM%(M eoéﬁywa%m

funcéo social e critica. Tanto a satira como a parddia agem no texto com
extrema liberdade. Em funcdo do seu alcance social, Fonseca afirma que a
obra marca a literatura de uma época em que se tentou revelar a hipocrisia
de uma sociedade regida por uma cultura auténtica, porém contraditoria:

Est4 na agressividade da satira desmascaradora a tentativa de expor, de
modo ostensivo, essa farsa, imitando as atitudes de um grupo pela interpre-
tacdo satirica do mundo que representam. Desnuda na sua linguagem
violenta o apego extremo as aparéncias, a dependéncia da moral retrégrada
da Igreja de seu tempo, a representacao social para as familias, eshogando
0 quadro do poder dominante. (FONSECA, 1979, p. 105)

O riso satirico no romance também é marcado pela moralidade e
contundéncia: “So6 uma critica que transcenda as necessidades de momento
expandindo seu raio de agdo, pode se realimentar através da satira.”
(FONSECA, 1979, p. 50). A critica social presente em “Serafim Ponte
Grande” atinge o aspecto moralista em diferentes segmentos da instituicdo
social. “Ah! Se eu pudesse ir com Dorotéia para Paris! Vé-la passar acla-
mada entre charutos e casacas de corte impecavel! Mas contra mim, ergue-
se a muralha chinesa da familia e da sociedade.” (ANDRADE, 1997, p.
68). O autor seleciona comportamentos e pontos morais a serem criticados
como a instituicdo do casamento e os ditames sociais; atitude que pode ser
entendida como falso moralismo, uma vez que esta subentendido no texto
uma concepcao negativa das normas sociais.

Nesse contexto, faz-se necessario considerar os valores morais da
burguesia paulista da década de 1920, dos escritores e politicos de forma
geral:

No Brasil, na segunda década do século XX, eram novidade: o cinema, 0
automovel, a luz elétrica, o bonde, a implantagdo da indUstria, para citar
alguns exemplos. [...] Esta agitagdo de mudanga alastra-se, também, em
nosso meio intelectual empolgado com as transformagdes culturais da Eu-
ropa, necessitando expandir os novos conhecimentos e incorporar o
progresso técnico recém-importado. [...] A mentalidade dominante quase
sempre se alimentava desse atraso cultural, prevalecendo ainda como regra
de comportamento social moral de uma igreja retrégrada e severa. A
literatura, por seu lado, mantinha-se desvinculada de nossa realidade
concreta. A burguesia, em parte reaciondria, acatava o atraso constituido
por conveniéncia para a manuteng&o do poder, preservando o dinheiro na
mao de poucos, a hierarquia, a instituicdo da familia. As regras do poder
que predominavam estavam voltadas para as instituigdes mais retrégradas.
[...] Sacudida pelos novos interesses do capital, a situagdo torna-se propicia
a modificacdes. (FONSECA, 1979, p. 49- 50)

A obra é uma parddia aos valores que a sociedade capitalista, em
decadéncia no Brasil, na década de 1920, adota como ideologia,
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demonstrando a critica produzida pelo protagonista Serafim Ponte Grande,
através da satira e da denuncia social: “Mas a revolugdo é uma porrada
mestra nesta cidade do dinheiro a prémio. S. Paulo ficou nobre, com todas
as virtudes das cidades bombardeadas.” (ANDRADE, 1997, p. 76).

O contexto social é parodiado no romance, 0 que se comprova pela
caracterizacdo dos personagens, ambientes e situacfes. A ideologia
refletida pelo texto instiga o rompimento de regras que conduzem o
comportamento social e denuncia atitudes hipdcritas:

Amanha, missa em Santa Efigénia. Acdo de gracgas pelo aniversario da
besta do Carlindoga. Podia ser de 30° dia! (ANDRADE, 1997, p. 61). [...]
Aniversario da senhora do Senhor Benvindo, Dona Vespucinha. Gragas ao
Comendador Sales, fui também. Muita gente. Salas abertas e iluminadas.

Politicos e senhoras degotadas. Varios discursos. Guarana a rodo. Dona
Vespucinha é um peixdo! (ANDRADE, 1997, p. 64)

A linguagem coloquial do texto amplia a ideia de liberdade, que
ndo se prende a convencdes e regras; liberdade que rompe os limites da
linguagem e se projeta por todo o romance.

3. Considerac0es finais

A parédia ao mudar o sentido do texto original ou da situacdo pa-
rodiada, quando os imita, tem a intencdo de produzir um efeito cbmico, ao
passo que a satira ndo é necessariamente humoristica, mas o humor satirico
consegue atingir um efeito cémico quando justapde a satira com a reali-
dade satirizada. Por isso, é possivel afirmar que o0 romancesitua-se ndo so
no campo do riso satirico, mas também do comico.

A partir de uma leitura mais aprofundada, pode-se afirmar que o
intuito do autor dessa obra ndo era criar uma visao realista ao extremo, mas
valia-se do riso para satirizar a ideologia social vigente na época.

Portanto, omaior efeito da satira, neste livro, é avivar o tom de con-
fronto com as normas sociais evidenciadas pelo texto literario, fazendo
com que ela adquira uma dimensdo muito significativa no enredo.

A escrita do romance é bem marcada pelos recursos linguisticos da
sétira e da parddica que constroem a linguagem coémica com a qual o per-
sonagem protagonista e narrador provoca o riso.

1238 Revista Philologus, Ano 28, n. 84, Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2022.



Clrcrdo Hrminensodo M%ﬁ@éﬂy&%ﬁém
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDRADE, Oswald de. Estética e Politica. Sdo Paulo, Globo, 1992.

ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. 6. ed . Sdo Paulo: Globo,
1997.

ANDRADE, Oswald. A Satira na Literatura Brasileira, In: . Estética
e Politica. Sao Paulo, Globo, 1992.

AMARAL, Aracy. Tarsila sua obra e seu tempo. 3. ed. Sdo Paulo: Editora
34 / Edusp. 2003.

CAMPOS, Haroldo. Serafim: Um grande ndo-Livro. In. ANDRADE,
Oswald de. Serafim Ponte Grande. S&o Paulo: Globo, 1997. p. 05-28

FIORIN, José Luiz. Linguagem e Ideologia. 7. ed. S&o Paulo: Atica, 2003.

FONSECA, Maria Augusta. Palhaco da burguesia. Sdo Paulo: Polis,
1979.

JAMESON, Frederic. P6s-modernidade e sociedade de consumo. Novos
Estudos Cebrap, n. 12. p. 16-26, jun./1985.

MENDES, Lauro Belchior. O discurso antropofagico de Serafim Ponte
Grande. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal de Mi-
nas Gerais, Belo Horizonte, 1977. 124f.

PROPP, Vladimir. Comicidade e’Riso. Trad. de Aurora Fornioni e Homero
Freitas de Andrade. Sdo Paulo: Atica, 1992.

QUADROS, Aurora Cardoso de. Oswald de Andrade no jornal O Homem
do Povo. Tese (Doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada),
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o
Paulo, S&o Paulo, 2009. 248f.

SANT’ANNA. Afonso Romano de. Parddia, Paréafrase & Cia. Sao Paulo:
Atica, 1995.

Suplemento: Anais do XVI1 JINLFLP 1239



