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RESUMO

As concatenacdes acerca dos estudos da lingua(gem) nos preceitos literarios, en-
gendram significagbes que nos permitem vivenciar e degustar sentidos e sensacoes cri-
ativas que ocorrem por sua vez, por meio do entrepassar das palavras nos momentos
de leitura e escrita. Os sentidos e as sensagdes vivenciadas resultam em individuacdes
e estilos, que possibilitam ao ser, perceber novos sentidos e novas significagdes da vida.
Pretende-se entdo com este trabalho, propor uma degustacéo do processo de individu-
acdo e/ou metamorfoses da lingua(gem), como premissa criativa, a partir da experi-
mentag&o estilistica do devir no acontecimento. Percorre-se ainda pelos agenciamentos
e rizomas da lingua(gem) que, como constructo imanente do pensar, transforma seus
fluxos e suas potencias em novos aprendizados.
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RESUMEN

Las concatenaciones a cerca de los estudios de la lengua (el lenguaje) en los pre-
ceptos literarios engendran significaciones que permiten experimentar y degustar sen-
tidos y sensaciones creativas que ocurren, a su momento, por medio de lo entrelazar
de las palabras en los momentos de lectura y escrita. Los sentidos y las sensaciones vi-
vidas resultan en individuaciones y estilos, que posibilitan, al ser, percebir nuevos sen-
tidos y significaciones de vida. Este trabajo tiene la pretension de sugerir una experi-
mentacion del proceso de individuacion y/o metamorfosis de la lengua (el lenguaje),
como premisa creativa, a empezar de la experimentacion estilistica del devir en el
evento. Ademas, siguen los agenciamentos y rizomas de la lengua (el lenguaje), que,
como construccion inmanente del pensar, cambia sus flujos y sus potencias en nuevos
aprendizajes.

Palabras clave:
Lengua (lenguaje). Literatura. Metamorfosis.

1. Introducdo

A submersdo da linguagem e dos estudos acerca da lingua no
campo da filosofia, nos permite perceber e experimentar no¢es mais
amplas e processos que transpassam, modificam e transformam os senti-

954 Revista Philologus, Ano 27, n. 79 Supl., Rio de Janeiro: CiFEFiIL, jan./abr.2021.


mailto:cadujardim01@gmail.com
mailto:luizpeel@uft.edu.br

GCircrdo Hlumenense db @J@éxé(a%cw eoé'fyw%m

dos e as significagdes das chamadas unidades gramaticais de escrita per-
tencentes a variante padrdo portuguesa, ou seja, as palavras. As palavras
s80 0s tracos, as gramas™** e os diagramas sdo também, os cortes e 0s re-
cortes linguisticos que, expressos pela poténcia do pensar, dao sentido a
linguagem falada e suas representagdes na escrita. Sao 0s usos de tais u-
nidades que nos possibilitam viajar por entre os mdltiplos territérios da
lingua e da linguagem, além de nos fazer experimentar por meio de cria-
¢bes e devires, novos sentidos e sensagdes, enxergando onde ndo se pode
ver, ouvindo onde néo se pode ouvir e falando onde n3o se pode falar. E
desta forma que navegamos por mares desconhecidos, participamos de
guerras, presenciamos momentos de amor, paixdo, seducdo e erotismo,
além de momentos fantasticos e magicos, pois podemos por meio da lin-
gua(gem), criar realidades e mundos. E a literatura que nos convida a
presenciar e viver tais acontecimentos. A literatura ultrapassa e foge do
convencional, engendrando situagBes inesperadas e originais o que, por
sua vez, resulta num principio criativo das dimensdes da propria vida
(BASTAZIN, 2015).

A premissa criativa da lingua exige uma contribui¢do “do fora” da
linguagem em consonancia ao devir. De acordo com o pensar deleuzeano
nos escritos de Machado (2009, p. 213), o devir é pensado em contrapo-
sicdo as imitagOes, reproducdes, semelhancas e/ou identificagbes. O devir
ndo esté relacionado ao alcancar de formas e/ou significagdes dominan-
tes, mas sim no seu escape. O devir ndo pode ser compreendido como al-
go imaginario e/ou imaginativo, pois ele é real e implica ao ser intensi-
dades individuantes que, por sua vez, o permitem se desterritorializar'** e

tracar durante o processo de escrita, as suas linhas de fuga.

. De acordo com Oliveira, Duarte e Peel (2019, p. 46), “As gramas sdo tracos, desde as
garatujas infantis, até as letras e diagramas mais complexos”. E os diagramas sdo com-
preendidos como a expressdo da intensidade dos pensamentos, uma vez que, “os pen-
samentos sdo primeiramente sons, e as linguagens sdo primeiramente tragos; logo, te-
mos, antes de qualquer pensamento ou expresséo linguistica, sons (balbucios) ou tragos
(garatujas) que funcionam de modo transversal, revelando a necessidade do diagrama”
(OLIVEIRA; DUARTE; PEEL, 2019, p. 47). Em Francis Bacon: I6gica da sensagéo,
Deleuze diz que “o diagrama ¢ o conjunto operatorio das linhas e zonas, dos tragos e
manchas assignificantes e ndo representativos” (DELEUZE, 1981, p. 104).

142 De acordo com Deleuze & Guattari (1997, p. 224), o processo de desterritorializagéo

pode ser compreendido como 0 movimento de abandono e/ou saida de um territorio do
qual se habita, “¢ a operag@o da linha de fuga”. Concomitante a desterritorializagdo esta
a reterritorializagdo que se d4 como um movimento de construgdo de um novo territorio,
assim, ao desterritorializar, automaticamente, estard o ser se reterritorializando. desta
forma, “Temos que pensar a desterritorializagdo como uma poténcia perfeitamente posi-
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Nos anseios linguisticos e literarios, o devir é capaz de atingir um
continuo de intensidades que possuem valor somente em si mesmas, as-
sim, podemos dizer que o devir promove o0 acontecimento na lingua, uma
Vez que, ao experimentar o devir nas praticas linguageiras, somos capa-
zes de encontrar um mundo de puras intensidades, onde todas as formas,
as significagdes, os significantes e os significados sdo desfeitos a favor
de matérias ndo constituidas, dos processos de desterritorializacdo dos
fluxos e/ou dos movimentos de dobras do pensamento e dos signos as-
significantes (ou seja, imperceptiveis, intangiveis e ndo representativos,
mas criativos) (MACHADO, 2009).

Podemos, por assim dizer, que o devir é o processo responsavel
por todo o ato e/ou fendmeno de criacdo na lingua(gem), uma vez que,
durante a passagem sob o territdrio linguistico-gramatical, pousamos, e
durante os pousos, degustamos de certos principios, atos e agdes que nos
conduzem & experimentagdo do aprender (a aprendizagem). A aprendiza-
gem é o principio da criag8o, e é 0 que nos proporciona transformacées e
metamorfoses. E importante ressaltar que, como devir, o ato de aprender
ndo implica conformidades e modelos, réplicas ou cépias, mas implica
desterritorializar-se e habitar um territério diferente naquele tal qual ja
conhecemos.

O habitar produz aprendizado, que resulta em criagéo, criagdo por
meio da lingua(gem) e das palavras. De acordo com Bastazin (2015), a
criacdo por meio da palavra se da como uma agdo continua do homem,
diante das inquieta¢cBes que o move e que, tal acdo implica numa neces-
sidade de pairar diante da variante, para expressar, com mais exatidao
aquilo que se pode e/ou se pretende dizer, quanto ao mesmo tempo em
revelar o seu poder em ndo dizer.

As aspiragdes linguisticas que circundam os compéndios literarios
da lingua necessitam de uma experimentacao, e de fato é o que buscamos
neste trabalho. Buscamos ndo s6 uma experimenta¢do, mas um reflgio
na literatura, que nos conduza a um olhar para além dos anseios conven-
cionais das préaticas linguageiras. Para que, entdo, possamos experimentar
o devir como anseio criativo na lingua(gem), contaremos com a ajuda de
Machado (2009), Deleuze (1974; 1995), Meier (2014), Trindade (2020),
Eagleton (2006), Oliveira, Duarte e Peel (2019), Petronilio (2012) entre
outros teoricos.

tiva, que possui seus graus e seus limiares e que sempre é relativa, tendo, em reverso,
uma complementaridade na reterritorializacdo” (DELEUZE; GUATTARI, 2009, p. 69).
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2. Uma nova percepcéo literaria

H4& mais uma vez dois aspectos nessa ideia. Por um lado, a filosofia é cri-
acdo, isto &, tem a funcéo de criacdo, assim como a ciéncia, a arte, a litera-
tura. O elemento da filosofia, portanto, ndo é dado, ndo existe implicita-
mente, velado, sendo revelado pelo fildsofo; é criado e se conserva como
uma criagdo. O pensamento filos6fico é criador porque faz nascer alguma
coisa que ainda ndo existia, alguma coisa nova. A esse respeito Deleuze
esta seguindo néo s6 Bergson, mas principalmente Nietzsche, quando este
diz que o filésofo ndo descobre: inventa. (MACHADO, 2009, p. 15)

Partimos do pensar deleuzeano nos escritos de Machado (2009) na
tentativa de experimentar o sentido criativo, concedido as artes linguagei-
ras (a literatura), pelo viés da filosofia da diferenga, para isso, é preciso
refletir o sentido da lingua(gem) literaria como percepto'®® criativo da
lingua. Destarte, aportamos na concepcédo literaria compartilnada por
Ranciére (1999) que, ao atribuir um sentido a expressao literatura, nos in-
forma que, para especificar um sentido a tal expressdo, se faz necessario
compreendé-la ndo como um simples conjunto de producgdes das artes de
escrita, mas como uma nova concepcao de arte, uma nova modalidade ar-
tistica a ser sentida e vivenciada, assim, a literatura ndo é

Um novo nome para as belas letras, a poética ou a ficcdo, mas o nome de
uma arte nova, que substituiu as regras das artes poéticas e as normas da
representacdo por seu principio. Essa arte nova, obrigada a dar as suas
produgdes um fundamento que substituisse as regras da poética, realizou
isso identificando-se com um modo especifico do pensamento. E essa i-
dentificacdo que designo pelo nome de metafisica objetiva da literatura.
(RANCIERE, 1999, p. 1)

As inquietacdes acerca de uma nova percepcao da literatura, nos
translada sobre as reflexdes a respeito dos seus fundamentos, suas poten-
cialidades e seus atributos que visam, por sua vez, intera¢fes técnicas i-
mitativas e estilos de natureza representativas. Assim, 0 que se busca
neste novo pensar é a fuga desses principios, uma vez que na arte da lite-
ratura devém do estilo que sempre se faz presente, conduzir os vocébulos
e as expressdes para além das formas de representacdo e imitagdo. De
acordo com Ranciere (1999), os fundamentos técnicos de representacdo

3 De acordo com o Abecé Filoséfico da Arte-Cartografia de Oliveira, Costa e Silva (2020,
p.100), perceptos ndo sdo percepcdes, nem dependem de estados ou da situacéo daque-
les que os experimentam, mas se ddo como um conjunto de sensagdes que valem em si
mesmas e excedem qualquer ser e/ou coisa vivida, assim, “a obra de arte ¢ um ser de
sensacédo, e nada mais: ela existe em si” (DELEUZE, 2016, p. 194 apud OLIVEIRA,
COSTA,; SILVA, 2020, p. 100). Ainda, de acordo com os autores (2020, p.100), O per-
cepto é constituido por um contiguo de efeitos e sensagdes advindos das obras de arte.
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citados aqui, tomam consisténcia numa metafisica, mas numa metafisica
da representagdo e que, a fuga dos principios representativos se da por
meio do estilo, pois

O estilo é — segundo Flaubert, cabe lembrar — uma maneira absoluta de
ver as coisas. As palavras tém um sentido, mesmo quando sdo emprega-
das pelos escritores. E absoluto quer dizer desvinculado. O estilo é a po-
téncia de apresentacdo de uma natureza desvinculada. Desvinculada de
qué? Das formas de apresentacdo dos fendmenos e de ligagdo entre os fe-
ndmenos que definem o mundo da representacdo. Para que a literatura a-
firme sua poténcia propria, ndo basta que ela abandone as normas e as hi-
erarquias da mimesis. E preciso que abandone a metafisica da representa-
¢do. E preciso que abandone a “natureza” que a funda: seus modos de a-
presentagdo dos individuos e as ligagdes entre os individuos; seus modos
de causalidade e de inferéncia; em suma, todo seu regime de significagao.
(RANCIERE, 1999, p.03)

Partindo das fundamentacGes acima, ressaltamos a importancia da
individuacdo como lugar de acontecimento e abandono das percepgdes
representativas. E na individuagdo que uma nova literatura é apreendida,
pois com a fuga dos velhos principios, novos preceitos se constituem, e
como uma danca de movimentos continuos, as individuagdes se desfa-
zem (deixando antigos preceitos) e se refazem, nos apresentando uma
nova acepcao dos anseios potenciais da literatura como lugar de criagéo.
Sobre isso Ranciére (1999) nos diz que,

A poténcia antiga da representacao dizia respeito a capacidade do espirito
organizado de animar uma matéria exterior informe. A poténcia nova da
literatura é apreendida, inversamente, no ponto em que o espirito se de-
sorganiza, em que seu mundo racha, em que o pensamento explode em
atomos que experimentam sua unidade com &atomos de matéria.
(RANCIERE, 1999, p. 4)

Em suma, séo as experimentagdes que nos permitem vivenciar e
captar a sintese do novo, causando-nos ainda durante o processo de indi-
viduacgdo, um aflorar de novas fecundidades. S&o as fecundidades que
ocorrem por entre as metamorfoses, que nos permitem perceber que o re-
al sentido da literatura se d& na experimentagdo do acontecimento na lin-
guagem, no devir.

3. A Literatura e metamorfoses: o acontecimento da lingua(gem)

O acontecimento ndo é o que acontece (acidente), ele é no que acontece 0
puro expresso que nos da sinal e nos espera. Segundo as trés determina-
¢Oes precedentes, ele é o que deve ser compreendido, o que deve ser que-
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rido, o que deve ser representado no que acontece. (DELEUZE, 1974, p.
152)

A premissa do acontecimento transcorre relagdes imanentes entre
0 pensar e a percepcdo da vida, no pensamento de vivéncia e nas nogoes
que implicam a lingua(gem). O acontecimento nas nocdes de compreen-
sdo0 e percepcdo da vida comporta relagcdes, movimentos, modificacdes
e/ou transformacdes naquele que vive, dando origem a vinculos que sao
rizomaticos, e sdo formados pelo contato do ser com o mundo vivente. O
acontecimento concerne ao movimento e modificacdo das coisas (sujeitos
e/ou predicados) que déo sentido a vida no mundo (TRINDADE, 2020).

Enquanto ser vivente somos imersos numa vontade intangivel de
viver, experienciar, degustar e experimentar de fato, as proposi¢des que
nos sdo disponiveis pelo sensivel. S&o as proposi¢cdes que nos permitem
sentir as dualidades dos corpos em constantes metamorfoses e/ou trans-
formagdes em decorréncia as mudancas disseminadas pelo acontecimen-
to. E o acontecimento que nos permite presenciar o neutro e o pré-
individual, acarretando em si o0 uno, multiplo e singular. Desta forma,
percebe-se que o sentido da vida se da no acontecimento. Tais palavras
foram experimentadas em A ldgica do sentido, onde Deleuze nos apre-
senta a partir de um refletir estoico, 0 majestoso conceito de aconteci-
mento.

Como incorporal, o acontecimento implica nogdes a lingua(gem)
que nos permitem fugir de certos principios paradigmaticos e perceber
enquanto habitamos um territério que pensamos ja conhecer, a existéncia
de um novo mundo. Um mundo composto por dualidades e devires, sen-
tidos e sensagdes, e acima de tudo, um mundo que em si mesmo se
transmuta, tornando-se novo a cada degustar da sua doce velhice. Assim,
pautando-se na filosofia estdica do acontecimento apresentada por Gilles
Deleuze, adentramos ao campo linguistico-gramatical responsavel e/ou
capaz de unir sob uma mesma perspectiva, 0s preceitos gramaticais e lite-
rarios de uma lingua, a Estilistica.

Antes de adentramos as nogdes de estilistica € importante ressaltar

que buscamos por meio da filosofia do acontecimento, uma experimenta-

cdo criativa daquilo que nos move enquanto animal segmentario** que

1% para Deleuze & Guattari (1996), somos constituidos por segmentos, segmentos rizoma-
ticos, compostos por linhas de tipos e/ ou estados diferentes e que, tecem segmentos di-
versos ao seio da vida. Os segmentos podem reforcar os modos de desenvolvimento do
ser elou desfazer territorios, liberando fluxos experimentagdes reteritorializantes. As-
sim, somos segmentados por todos os lados e dire¢Ges, o habitar, o circular, o trabalhar,
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devém de modo continuo investigar, conhecer, perceber e compreender
as artes linguageiras. Podemos atribuir o sentido de artes linguageiras a
todas as sensagdes e maravilhas que, por meio da lingua ou das suas a-
feccBes com a linguagem, nos agraciam e nos satisfaz. Tal satisfacdo nos
¢ assujeitada pela literatura, nos momentos de leitura, enquanto devora-
mos e/ou nos deleitamos com certas obras. Podemos ainda gozar do po-
der da escrita que, assim como a leitura, também nos motiva, nos move e
nos faz desbravar caminhos esplendorosos e estonteantemente fantasticos
€ majestosos.

Conhecida por muitos como a escrita “imaginativa”, a literatura
transpassa por entre os compéndios artisticos e filosoficos desde a anti-
guidade, elencando distin¢Ges entre fatos e ficcOes e no¢Ges em verdades
histéricas e artisticas. Além de encantar a todos os contempladores € a-
mantes da lingua(gem)'* com novelas (novel) que, por hora, retratavam
acontecimentos e romances que, por vez, “nao eram claramente fatuais e
nem claramente ficticios "™, mas hibridos entre ficco e fatos.

Neste sentido, podemos ressaltar trés das principais grandes obras
literarias da antiguidade, a Iliada e a Odisseia de Homero, e a Teogonia
de Hesiodo que, por sua vez explicavam a origem do mundo, dos fatos e
dos acontecimentos segundo a vontade dos deuses, apresentando-nos o
mito como uma das primeiras formas de consciéncia do pensamento lite-
rario (MEIER, 2014).

De acordo com Eagleton (2006) é importante destacar também
que um dos aspectos que nos chamam atencdo aos textos literarios esta
diretamente entrelacado aos anseios linguisticos atribuidos e contidos nas
suas formas textuais. Desta forma, seria interessante refletirmos os ter-
mos empregados a sua nogdo como criativa e/ou imaginativa, ndo pela
veracidade real dos fatos apresentados e/ou representados em seus com-
péndios, mas pela sua forma peculiar de empregar a linguagem, pois as-
sim como afirma Eagleton (2006):

A literatura transforma e intensifica a linguagem comum, afastando-se
sistematicamente da fala cotidiana. Se alguém se aproximar de mim em
um ponto de onibus e disser: “Tu, noiva ainda imaculada da quietude”,
tenho consciéncia imediata de que estou em presenca do literario. Sei dis-

0 brincar, 0 amar, ser pai, e ser mae sdo exemplos desses segmentos

5 Nos referimos aqui como amantes e contempladores da lingua(gem) aqueles que se de-
dicam & arte de ler e escrever.

148 (EAGLETON, 20086, p. 2).
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SO porque a tessitura, o ritmo e a ressonancia das palavras superam o seu
significado abstrato — ou, como os linguistas diriam de maneira mais téc-
nica, existe uma desconformidade entre os significantes e os significados.
(EAGLETON, 20086, p. 3)

A partir das palavras do autor (2006), somos capazes de perceber
novos tracos e tracados que por meio da literatura (ou melhor dizendo, da
escrita literaria) nos sdo apresentados e nos imergem. A linguagem é
transformada e embebida em sensaces, sentidos e percepcdes, ou seja,
experimentacfes, mas experimentagdes que criam ainda mais percep-
cOes, sentidos e sensagdes. E a literatura que nos permite voar por meio
dos usos da lingua e das suas interagcbes com a linguagem, promovendo-
nos encontros entre o0 pensar € o agir, entre a vivéncia e a experimentacao
das coisas e dos acontecimentos que, por meio dos afetos potencializam
as nocbes que regem e/ou circundam a nossa existéncia (IAFELICE,
2015).

Ainda nos é conveniente ressaltar os desdobramentos diante das
multiplas culturas existentes em nosso mundo e que nos sdo apresenta-
das, e por vezes, representadas pelos diferentes contextos que envolvem e
dissolvem os compéndios literarios (como os textos em contos, mitos e
lendas, além de livros e pegas teatrais). S8o as interaces com a lin-
gua(gem) que possibilitam o nosso desdobrar mediante as artes do co-
nhecer.

A lingua(gem) ressona encontros e produz agenciamentos que
transpassam o signo e formam rizomas entre a aprendizagem e a verdade.
Além disso, a lingua(gem) é um constructo imanente que habita o plano
do pensamento. A linguagem é o préprio acontecimento que move e
transforma os fluxos e as poténcias do pensar, acarretando a cada trans-
formac&o, inquietagBes e novos aprendizados, visto que, “pensamos ao
certo, quando encontramos um problema, e, quando pensamos, aprende-
mos” (OLIVEIRA; DUARTE; PEEL, 2019, p. 110). Tais palavras nos
remetem ao pensar de Petronilio (2012, p. 51), pois

Pensar ¢ deixar ser violentado pelo signo que rouba a nossa paz, que vio-
lenta o pensamento. A literatura é uma forga. E uma poténcia de devires
que nos forca-a-pensar. A Literatura como agenciamento maquinico, é o
que faz o homem se metamorfosear até um devir imperceptivel. (PE-
TRONILIO, 2012, p. 51)

A vista disso, nos é conveniente ressaltar que os entrelaces entre o
pensar e suas interagdes com a linguagem criam elos e linhas de fuga. Os
elos e as linhas de fuga que se formam a partir do pensar linguageiro séo
transdutivos e promovem transformacdes, modificagdes e/ou metamorfo-
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ses no aspecto linguistico do ser, e que sdo percebidas e experimentadas
nos momentos de degustacdo e emprego da variante, ou seja, nos mo-
mentos de enunciacao e/ou interagdo comunicativa, bem como, nos peri-
odos de vivéncia do ato de escrever. E é durante o ato de vivéncia da es-
crita que presenciamos o0 acontecimento, a mudanga, a criagdo e o devir,
pois
Escrever é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em vias de fazer-
se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou
seja, uma passagem de Vida, que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita
é inseparavel do devir; ao escrever, estamos num devir-mulher, num de-

vir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até num devir imperceptivel.
(DELEUZE, 1997, p. 11)

Podemos, por assim dizer, com base nas palavras de Deleuze, que
a poténcia da vida se da no escrever. Escrever é viver, é experimentar a
vida pelo viés da escrita, das palavras. E a escrita que nos faz perceber o
imperceptivel e enxergar aquilo que ndo se pode ver pelas entrelinhas dos
versos e das oracOes que ali sdo descritas e escritas. A partir da perspec-
tiva deleuzeana, Machado (2009, p. 221) nos relata que o ato de escrever
se da numa tentativa de busca da liberdade daquilo que aprisiona a vida,
é procurar uma saida dos carceres da existéncia, e assim tracar linhas de
fuga, pois sdo as linhas de fuga que implicam a criatividade e/ou a cria-
¢ao ao exercicio do pensar, tornando visivel o invisivel, audivel o inaudi-
vel, e dizivel o indizivel. As experimentacGes acerca da escrita e das suas
viagens por entre as palavras nos remetem diretamente nos escritos de
Deleuze (2013), visto que:

Escreve-se sempre para dar a vida, para liberar a vida ai onde ela esta a-
prisionada, para tragar linhas de fuga. Para isso € preciso que a linguagem
ndo seja um sistema homogéneo, mas um desequilibrio, sempre heterogé-
neo: o estilo cava nelas diferencas de potenciais entre as quais alguma
coisa pode passar, surgir um clardo que sai da propria linguagem, fazen-
do-nos ver e pensar 0 que permanecia na sombra em torno das palavras,
entidades cuja existéncia mal suspeitdvamos. (DELEUZE, 2013, p. 180)

As articulacGes entre a linguagem, a literatura e 0 pensamento im-
plicam naquilo que chamamos de estilo. Nos estudos da lingua(gem), o
estilo é definido como campo, parte e/ou area da gramatica responsavel
pelos estudos dos recursos afetivos-expressivos e criativos da lingua. O
estilo que sob o viés gramatical é denominado estilistica, ainda é consi-
derado um complemento do manual de regras da lingua e, em sua nogéo,
de acordo com a norma, trés classificacdes podem lhe ser atribuidas, o
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classificando em fonico, Iéxico e sintatico'®’. As concepcdes que circun-
dam o conceito de estilo na linguagem, estdo ligadas diretamente aos
passeios criativos que fazemos durante a escrita de compéndios que nos
interligam ao ambito literario.

E importante ressaltar, que os estudos que circundam a nogéo de
estilo na escrita, nos apresentam a estilistica como uma das técnicas de
bom e/ou excepcional uso do codigo linguistico, porém ndo buscamos
aqui limitar o estilo apenas ao viés gramatical e/ou técnico da escrita,
mas experimentar o estilo que se desdobra por entre as diferengas e que,
por entre o sentido das palavras, cria.

Sob o viés da filosofia da diferenca, o estilo transpassa suas fun-
cOes representativas e implica sobre si, fungdes criativas. Na lin-
gua(gem), é por meio das transformagdes e/ou metamorfoses (das indivi-
duagdes) que podemos perceber o estilo como processo de criacdo e de-
vir, pois como parte do acontecimento, o estilo acarreta movimentos de
constitui¢do as formas da lingua, resultando na criacdo de novos sentidos
e/ou novos segmentos da realidade.

De acordo com Machado (2009), Deleuze compreende o estilo
como uma variagdo de variaveis, uma variacdo continua que concerne
e/ou corresponde especialmente a sintaxe, visto que, é o estilo que permi-
te e/ou possibilita a partir da sensibilidade do autor/escritor, a criacdo de
uma segunda lingua (lingua estrangeira) dentro da sua propria lingua, ou
até mesmo que 0 autor/escritor escreva e/ou trace em sua prépria lingua
como se fosse uma lingua estrangeira, pois a grandeza de um estilo esta
na audacia, na ousadia sintatica*,

A sensibilidade que se percebe no e/ou através do estilo é o que
devém a criacdo. Como criacdo, o estilo transpassa as duras barreiras que
constituem as linhas de subjetivacdo do ser, se torna maledvel, implican-
do rizomas a escrita que, por sua vez, vai transformando, se metamorfo-
seando e, causando rupturas e rompimentos que se dao a partir da expe-

7 Rocha Lima em sua gramética normativa da lingua portuguesa de 1992, nos apresenta a
estilistica (estilo) como um recurso da linguagem que visa o estudo das formas linguis-
ticas e suas expressividades e, que pode ser classificada em trés categorias (fonica, léxi-
ca, sintatica), sendo a fonica responsavel pelos estudos direcionados a valorizagéo dos
fonemas e seus recursos usuais na linguagem, a léxica destinada as funcionalidades re-
presentativas da linguagem, visando o sentido das palavras e subdividindo-se em carac-
teristicas e/ou propriedades denotativas e conotativas, e a sintatica direcionada as expe-
riéncias de mudanca do sentido e estrutura das frases.

18 (MACHADO, 2009, p. 207).
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rimentacdo do devir (devir-escritor), resultando nas chamadas linhas de
fuga. Segundo Machado (2009, p. 207), o fundamental interesse de De-
leuze nas questdes literarias da lingua(gem) se direciona, particularmen-
te, aos devaneios fugidios que experimentamos ao passear e voar pelo
territério linguistico-gramatical e que, assim como um violinista é obri-
gado a criar o seu som, é dever do escritor criar a sua lingua. Assim, séo
as proposicoes estilisticas que dao origem a uma nova sintaxe e

possibilitam que o escritor produza um devir-outro da lingua, um “deli-
rio” que o faz sair dos eixos, dos trilhos, que o faz escapar do sistema
dominante. Assim, ele privilegia na literatura 0 modo como o escritor de-
compde, desarticula, desorganiza sua lingua materna para inventar uma
nova lingua, uma lingua marcada por um processo de desterritorializagao.
Como? Néo pela mistura de linguas diferentes, mas por meio de uma
construcdo sintatica, da criacdo de novas poténcias sintaticas, gramaticais
— seria ainda melhor dizer assintaticas, agramaticais — que lhe dé um uso
intensivo, oposto ao uso significativo ou significante. (MACHADO,
2009, p. 207)

Neste sentido, podemos perceber que as proposicGes estilisticas
da lingua(gem) se implicam de forma continua no devir, num devir que
cria a partir das individuacOes e das poténcias intensivas do pensar. S&o
as poténcias intensivas do pensamento que conservam 0 acontecimento
na lingua(gem) (na literatura), bem como na arte, e se d4 como sensacdes
em perceptos e afetos, ou seja, em sentidos e expressdes, pois o criar na
filosofia da diferenca ndo implica em dar forma a uma matéria, mas eri-
gir**® individuaces e/ou atualizacBes constantes (hecceidades) (ZOU-
RABICHVILI, 2016). Ainda, nos é conveniente ressaltar que durante o
processo de experimentacdo do devir, degustamos o0 mais intimo das sen-
sacBes que ressonam nas percepcdes acerca da lingua, das préticas e dos
usos, que habitam os fluxos imanentes do pensar, para assim criar, e é
com base em tais palavras, que recorremos ao pensar deleuzeano, pois

Néo se trata mais de dizer: criar é relembrar; mas relembrar é criar, é ir
até o ponto em que a cadeia associativa se rompe,- escapa ao individuo
constitui-do, se transfere para o nascimento de um mundo individuante. E
ndo se trata mais de dizer: criar € pensar, mas, pensar é criar e, antes de
tudo, criar no pensamento o ato de pensar. Pensar é fa-zer pensar; relem-
brar é criar; ndo criar a lembranca, mas criar o equivalente espiritual da
lembranga ainda por demais materiais, criar o ponto de vista que vale para
todas as associacdes, o estilo que vale para todas as imagens. E o estilo
que substitui a expe-riéncia pela maneira como dela se fala ou pela formu-

S De acordo com Zourabichvili (2016, p. 148), a palavra erigir assume no vocabulario de
Deleuze a fungdo de explicar ou desenvolver como “erigir uma imagem, erigir figuras,
erigir ressonancia, erigir acontecimentos".
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la que a ex-prime, o individuo no mundo pelo ponto de vista sobre o
mundo, e faz da reminiscéncia uma criacéo realizada. (DELEUZE, 2003,
p.105)

Com base nas palavras citadas acima, é valido ressaltar que a po-
téncia do pensar transcorre por entre as relagdes do proprio pensamento,
possibilitando a partir dos rompimentos associativos presentes nos mo-
dos de concepcdo do ser, uma experimentacdo deviante dos anseios cria-
tivos pertinentes as fungdes cognoscentes da lingua e da literatura. E é
durante esta experimentacdo deviante que percebemos as interacdes da
lingua(gem) no principal elemento formador da literatura, a musica e a
pintura.

De acordo com Deleuze (1997), o sentido principal da literatura é
constituido pelas interagdes da lingua nesses elementos formadores, pois
uma mdsica e uma pintura sé alcangcam a sua completude e se tornam es-
peciais e dignas de experimentacdo literaria, quando séo agraciadas pelo
processo de operacdo da linguagem sobre a lingua (ou seja, a experimen-
tacdo da escrita a partir de quem se escreve), resultando assim numa
“musica de palavras, uma pintura com palavras, e um siléncio nas pala-
vras”**°. Porém, nos equivale ressaltar que a misica e a pintura se tratam
de constructos oriundos das proposicdes sensiveis do acontecimento, ou
seja, sdo abstracOes espirituais causadas pela poténcia da literatura, que
por sua vez, concebe e nos suscita visdes e auscultagdes, pois tal poténcia
entalha em nosso sentido espiritual, olhos e ouvidos, transformando-nos
em “alguém com “olhos que transbordam de visdes”, e também um escu-
tante, um ouvinte de sons e de siléncios para os quais ele foi o primeiro a
ter timpanos” (DIAS, 2007, p. 280).

De acordo com Deleuze (1997), o objeto da literatura consiste na
experimentagdo das visdes e das audi¢Bes vivenciadas durante as praticas
linguageiras que ocorrem por entre os fluxos do pensar. Cabe-nos tam-
bém ressaltar que, as potencialidades dessas proposicdes sdo elevadas
somente quando degustadas por meio da linguagem, uma vez que, s6 por
meio da linguagem sdo alcancaveis, contudo, ja ndo fazem parte dela, as-
sim como néo fazem parte de nenhuma lingua, pois funcionam como um
devaneio e/ou com um ato alucinatério da linguagem, que caminha para
além dos principios do dizivel, e acontecem unicamente no seu extremo
limite. Sobre isso, Deleuze (1997) nos fala que,

Essas visdes nao sdo fantasmas, mas verdadeiras Ideias que o escritor vé e
ouve nos intersticios da Linguagem, nos desvios de linguagem. Néo sao

%0 (DELEUZE, 1997, p. 141).
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interrupgBes do processo, mas paragens que dele fazem parte, como uma
eternidade que s6 pode ser revelada no devir, uma paisagem que s6 apare-
ce no movimento. Elas ndo estéo fora da linguagem, elas séo o seu fora. O
escritor como vidente e ouvidor, finalidade da literatura: e a passagem da
vida na linguagem que constitui as Ideias. (Deleuze (1997, p. 16)

De acordo com Dias (2007), podemos considerar as visdes e as
auscultagBes da linguagem como perceptos e afectos literarios, pois sdo a
vida ndo subjetiva concebida pela literatura. Ainda de acordo com as per-
cepcles do autor, tudo ocorre a partir da visdo, tudo é visdo e questdo de
visdo na literatura, porém trata-se de uma visdo (visdo-devir) que se con-
diciona e/ou se retém por si mesma, e que Se preserva por si, como uma
sensacgdo que existe somente em si mesma. Vale ressaltar que esta visao
“j& ndo ¢ a de um eu, que ja ndo ¢ minha (percepto), antes SOU eu que ja
S0 sou ou me torno ela, que passo para ela quando ela passa por mim (a-
fecto)” (DIAS, 2007, p. 281). Desta forma,

A tarefa da literatura aparece assim conjugada com a de toda a arte. Ela
cria, nos termos de Deleuze, perceptos como paisagens ndo humanas da
natureza e afectos como devires ndo humanos do homem. Todo um paisa-
gismo literario, mas especifico, paisagens visuais e sonoras s6 possiveis
com os recursos proprios da literatura. (DIAS, 2007, p. 282)

Neste sentido, nos é conveniente ressaltar que as sensacdes (vi-
sBes e auscultacdo), os perceptos e os afectos podem ser compreendidos
como o proprio acontecimento na literatura, pois os sdo criados por ela. E
indubitavelmente com a linguagem, como material exclusivo e essencial
da literatura que tais acontecimentos sdo concebidos, porém vale salien-
tar mais uma vez que, ndo acontecem na linguagem, e sim no extremo
limite da linguagem, ou melhor dizendo, no limite exterior da linguagem.
De acordo com Deleuze (1993), ndo se deve confundir o exterior da lin-
guagem com o exterior a linguagem, pois ele ndo existe fora dela, esse
exterior é o seu fora.

Desta forma, podemos compreender os acontecimentos criados
pela literatura como esse exterior da linguagem, pois tais acontecimentos
se ddo como transformac6es e/ou metamorfoses resultantes do confronto
em seus proprios limites, ou seja, tal confronto se daria no exato momen-
to em que as possibilidades da lingua seriam levadas ao seu limite e que,
ao atingir o este limite, experimente o transe, o delirio, o devaneio, ainda
neste momento, caberiam as palavras ja ndo dizer, mas pintar e cantar
(DIAS, 2007).

Para que a experimentacdo do delirio linguistico possa ser alcan-
cada € necessario um vislumbre do estilo que, por sua vez, é variavel en-
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tre os autores e/ou literatas, uma vez que, o estilo é o principio responsa-
vel pelas reinvengdes e/ou (re) constituigdes do ser. O estilo é o respon-
savel pelo produzir e/ou efetivar o “exterior da linguagem”. Deste modo,
cabe ao autor/escritor/literata atravessar, transpassar e/ou segmentar as
palavras, e acima de tudo rasgar e/ou ferir, torcer e/ou distorcer a sintaxe
da sua lingua, violando e/ou rompendo os preceitos do dizivel como con-
juntura para o alcance do exterior assintatico da lingua(gem), onde s6 se
é possivel ver e ouvir (DELEUZE, 1997).

De acordo com Deleuze (1997), ndo é possivel criar na literatura
sem que haja destruicdo da sintaxe da lingua materna, visto que, ao criar
gaguejamos, gritamos, e/ou até mesmo murmuramos, porém evidencia o
autor, que esta assolacdo da lingua é criadora, é uma destruigdo, uma de-
vastagdo criativa e/ou que cria, pois engendra “ao mesmo tempo de uma
nova lingua na lingua que arrasta toda a lingua para o seu limite ou exte-
rior” (DIAS, 2007, p. 282). Ainda, de acordo com Dias (2007),

A destruicdo sintactica, criacdo de sintaxe (nova lingua), limite assintacti-
co. Tal é na teoria deleuziana a operacgéo poética (poiética) de toda a lite-
ratura, ou o triplo aspecto dessa operagdo. E que para Deleuze o material
do escritor ndo séo tanto as palavras, mas a sintaxe, a organizagéo da lin-
gua em que se escreve. Ora é essa organizagdo, enquanto sistema em e-
quilibrio relativo do que a lingua permite dizer, que o escritor tem que de-
sarticular necessariamente, que “desrespeitar” (Proust), para forgar a lin-
gua a dizer o indizivel, a suspender-se ¢ a revelar “sob” as palavras paisa-
gens visuais e sonoras nunca antes vistas nem ouvidas. (DIAS, 2007, p.
282)

A partir das palavras acima, é interessante ainda, acentuar que o
principio metaestavel se faz presente em toda a premissa da criacdo lite-
raria, uma vez que, a criagdo literaria se d& sempre a partir das tensdes,
oriundas de um desequilibrio gramatical, o que resulta hum devir outro
da lingua, ou seja, em um vir a ser na lingua, a concep¢do de uma nova
lingua, uma lingua utdpica e devaneadora, icada por novas poténcias sin-
taticas, dentro da lingua de quem se escreve. Tal lingua, ainda opera co-
mo uma lingua de fuga, que caminha e foge para além dos limites da
gramatica (foge para um limite agramatical), tornando possivel, o impos-
sivel.

As pressuposicOes que se dao nas linguas de fuga podem se reno-
var e/ou se reconstruir, tornando-se sempre Unicas, novas e originais. Va-
le salientar que esta é a operacdo poética vivenciada e experimentada por
cada autor/escritor/literata, e é o que define o seu estilo, pois conforme ja
abordado no inicio deste topico, o estilo a vivéncia de autor pelo viés da
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filosofia da diferenca, ndo implica questdes de retdrica acerca do escre-
ver bem, mas o seu oposto. Aqui,

O estilo € pelo contrério a sintaxe do escritor, mas a sintaxe desviante,
“incorrecta”, que ele soube criar, escavar na sintaxe normativa da sua lin-
gua e como condicéo de vidéncia, ou de fixagdo dos seus estados de vi-
déncia como Ideias estéticas (sensiveis) autbnomas, impessoais. Uma vez
mais nos termos de Proust, o estilo ndo é questdo de técnica, mas de vi-
sdo. Ele é a lingua singular de cada autor, o seu modo Unico de confrontar
a linguagem com o seu avesso ou limite, com a sua face exterior, ou seja,
com um siléncio que se da a escutar, ou que da a ver. Mas essa lingua na
lingua, essa lingua estrangeira interior, nunca é, diz Deleuze, assunto pri-
vado do romancista ou do poeta. Ela é j&, na expressdo do fildsofo, um
“agenciamento colectivo de enuncia¢do”. (DIAS, 2007, p. 283)

Segundo Deleuze & Guattari (2014), o autor-criador literata, ao
conceber uma nova lingua, inventa uma lingua menor, a qual representa a
invengdo também de uma minoria, de um povo em exiguidade e/ou falta.
Assim, ao escrever, o literata intenciona essa exiguidade deste povo co-
Mo uma nova perspectiva de vida, coexistente somente nas particularida-
des criativas da literatura e da arte. Deste modo, o literata ndo inventa
uma estirpe e/ou uma raga dominante, mas uma um povo livre e desacor-
rentado de toda e qualquer vontade de dominio, e que, como um imenso
povo menor, vivente em um mundo maior, possam experimentar o devir-
minoritario-universal, uma vez que, a literatura é mais assunto de um po-
vo do que da prépria historia da literatura, logo, toda criagéo, seja na arte
quanto na literatura objetivamente implica em um acreditar e/ou confiar
na vida, como um ato de fé naqueles que acreditam num futuro que esta
por vir.

4. A poesia no acontecimento

Como componente literério, a poesia ainda se faz presente no a-
contecimento da lingua(gem). Os elementos formadores da literatura (a
musica e a pintura) também se fazem presentes na poesia, que € constitu-
ida em perceptos e afetos (visOes, audigdes) e devires outros da lingua,
como o devir-metamorfose de Hilda Hilst, “a cada instante me vejo re-
nascendo”.

O cerne da poesia se faz presente no processo de experimentacdo
deviante dos devaneios e/ou delirios da lingua, instalando-se contigua-
mente no exterior da linguagem, ou seja, no seu limite agramatical, cuja
as palavras ja ndo necessitam mais obedecer as coordenagdes gramaticais
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da norma sintética, se desprendendo de toda norma. De acordo com Dias
(2007), ao se desprender da norma sintatica, desgarrando-se dos seus
propdsitos discursivos e comunicativos, as palavras adquirem movimen-
tos que, possibilitam entre si, transpassagens livres e ilimitadas de acor-
des semanticos e intensidades ritmicas (melddicas, harménicas, conso-
nantes e dissonantes), engendrando dissolutas combinagdes, a fim de
produzir efeitos visuais e sonoros inesperados.

Vale salientar que as combinac@es engendradas pelas transpassa-
gens das palavras, devem ser criadas a partir da perspectiva de cada es-
critor, e resultam a cada criacdo, numa nova lingua poética. Ainda ressal-
ta Dias (2007), que tais combinac¢Ges se ddo como um modo e/ou uma
forma de dizer e/ou exprimir, ou até mesmo antes do falar, possibilitar
visdes e/ou audi¢des, de fazer com que aquele que experimente as com-
binacBes possa sentir sensagcfes extralinguisticas que de nenhum outro
modo, podem ser ditas, visto que, nas grandes combinagfes poéticas, 0s
efeitos perceptuais e afetivos produzidos pela linguagem néo sdo arbitra-
rios, retéricos e nem tampouco metaféricos (DELEUZE; PARNET,
1996). Sobre isso, Dias (2007) nos diz que,

Na verdade, a invencédo poética, ou a poesia como criagdo de uma lingua,
ndo consiste em dizer por belas imagens o que se poderia enunciar de ou-
tra forma ou em termos apoéticos. A poesia é de cada vez a criacdo de
uma lingua de imagens, de uma lingua imagética pura, de uma dizibilida-
de configuradora de inéditas visibilidades e sonoridades, lingua-limite de
visdes e de audi¢des “ndo humanas” no sentido de Deleuze. Mas essa lin-
gua ¢ sempre em cada caso o inico modo rigoroso de “dizer” essas sensa-
¢Oes, essas vidéncias e devires ndo pessoais, 0 modo ndo arbitrario de di-
zer o indizivel. O auténtico poeta, era Rilke que o afirmava, odeia a im-
precisdo. Ora, se se tiver em conta estes critérios, raros autores que publi-
cam poemas podem considerar-se poetas. (DIAS, 2007, p. 284)

5. Consideracdes finais

Ao longo das nossas exposicdes, buscamos experimentar, sob o
viés da filosofia do acontecimento, o principio de criagdo linguistica que
se d& e/ou esta presente na literatura, elencando experimentacdes em sen-
tidos e sensacdes que, por meio das degustaces estilisticas presentes no
acontecimento enquanto devir, nos permitem transpassar por entre as
funcGes representativas da lingua e aportar em seus anseios criativos.
Tentamos, ainda, experimentar a criagdo de novos sentidos e segmentos
da realidade, a partir das movimentagdes individuantes da lingua(gem),
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dos fluxos, dos encontros rizomaticos e dos agenciamentos que se consti-
tuem no seio literario.

Em suma, ndo propomos um novo conceito e/ou uma nova litera-
tura, mas uma experimentagdo, uma nova percepc¢ao, um novo olhar a um
territorio que ja hd muito tempo habitamos, para, assim, descobrir nele
um novo mundo composto por dualidades e devires; um mundo que se
transmuta, tornando-se novo a cada momento e que, por entre afetos e a-
feccdes, nos possibilite um vislumbre das poténcias e das potencialidades
criantes, pertinentes as possiveis producdes que circundam a lingua, se-
jam elas linguageiras, filosoficas e/ou literarias, conforme apontam De-
leuze e Guattari (1995).
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